CRITICA

MURRAY SAYLE

FABRICAR JAPON DE NUEVO!

Este es un libro original, fascinante y dificil de clasificar, lleno de indica-
ciones y augurios sobre los actuales problemas de Japon y, por lo tanto,
del resto del mundo. Screech establece su objetivo con suficiente claridad
desde las primeras paginas: «Este libro intenta establecer un marco para
construir un centro». Es un estudio sobre da invencion, la formacion y el
ajuste de un “Japon” respaldadas por su ciudad nodal y resguardado por
una presencia que llegaria a ser definida como “cultura japonesa” tangi-
ble». Una simbiosis, por lo tanto, de arte y politica, materias que no siem-
pre se analizan unidas. Pero las obras de arte, si se interpretan correcta-
mente, pueden ser testigos tan honrados de los tiempos en los que fueron
creadas como el testimonio escrito, o a veces mas; especialmente en cul-
turas —Japon es un buen ejemplo contemporianeo— en las que la inter-
pretacion del pasado es un arma en manos del presente, y el ideal de his-
toria objetiva, dudoso en todas partes, todavia no se ha establecido.

Pero el libro de Screech es también la biografia ilustrada de un poderoso
noble y ministro de Estado, Matsudaira Sadanobu, quien fue, durante las
altimas décadas del siglo xvi, el gobernante efectivo de Japon. Epitome
del caballero neoconfuciano y erudito en su variante japonesa, ecléctica
y priacticamente desaparecida, Sadanobu no fue solamente politico, sino
también filosofo, poeta, pintor, educador y musico. A menudo las analo-
gias son enganosas para explicar Oriente a Occidente, o viceversa, pero
como equivalentes aproximados podriamos pensar en Thomas Wolsey,
lord canciller de Enrique vt y uno de los creadores de la administracion
civil de los Tudor, o en el cardenal Richelieu, que hizo aproximadamen-
te lo mismo para Luis xim de Francia; sistemas que contindan en la actua-
lidad. La diferencia mas llamativa esta en su practica cultural. Sadanobu
no fue simplemente un mecenas o un aficionado de las artes. Screech
reproduce dos de sus autorretratos. El primero, fechado en 1787, estan-
darte en color sobre papel, muestra a un joven y severo principe intelec-
tual, de ojos penetrantes, nariz aquilina, boca firme y una mandibula
sobresaliente. Fue el regalo de despedida que Sadanobu hizo a los encar-
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gados de su propio dominio cuando partié para la corte del shogun, una
imagen vigilante, realizada en tonos marrones, crema y negros. La vesti-
menta de la figura arrodillada es bastante sencilla y convencional; toda la
atencion se centra en el rostro. El segundo autorretrato —color sobre seda—
muestra a Sadanobu, a la edad de cincuenta y cuatro anos. De nuevo, el
rostro constituye el centro de interés. Con finas pinceladas, Sadanobu
reproduce sus ahora mas espesas y agrisadas cejas, los carrillos mas grue-
sos; las marcas de la resignacion le hacen arrugas en las mejillas. Su mirada
es menos friamente determinada, mas clarividente. Es una imagen extra-
ordinaria, a un tiempo atrayente y conmovedora, de la concentrada fusion
de capacidad politica e intelectual.

Sadanobu (el nombre adoptado y por el cual, al estilo real, se le recuer-
da) podria muy bien haberse convertido €l mismo en shogun, o dictador
militar hereditario —una mitad de lo que Screech llama la «monarquia bicé-
fala» de Japon, siendo la otra mitad el emperador— en lugar de primer
ministro del nifio shogun, Ienari, nominalmente en el poder. Nacido en
1758 en Edo —ahora conocida como Tokio, la «Capital Oriental— en una
de las ramas colaterales de la familia shogunal de los Tokugawa, era nieto
de Tokugawa Yoshimune, octavo en la linea. La educacion de Sadanobu,
en los clasicos confucianos, caligrafia, composicion de poesia china y
japonesa, y espada, entre otras materias, era de hecho la de un shogun
en potencia. A los dieciséis anos, sin embargo, fue victima desventurada
de una intriga palaciega, y se orden6 que fuese adoptado por la familia
Matsudaira, de Shirakawa, que no se encontraba bajo el control directo
del shogun; y a los veinticinco sucedi6 a su padre adoptivo como daimio
(«gran nombre», o sefor) del dominio.

Japon —o dos Estados japoneses», como Screech llama al mosaico de dai-
miatos feudales que en aquel momento cubria el archipiélago— acababa
de sumergirse en el inicio de una hambruna de cinco anos, resultado de
la sombria combinaciéon asiatica de malas cosechas de arroz, mala distri-
bucion e inflexible exaccion de rentas en especie que padecian los cam-
pesinos, posiblemente ligada al mismo efecto de El Nifio que se ha cita-
do como factor que contribuy6 a la Revolucion Francesa. La hambruna
de la década de 1780 se cobr6 millones de vidas an6nimas; cuando ter-
mino, todos notaron que ni una sola persona del dominio de Sadanobu
habia muerto de hambre, una brillante y compasiva hazafa administrati-
va. En 1787, Sadanobu fue convocado a Edo como ministro jefe del sho-
gun lenari, sustituyendo a su incompetente y corrupto predecesor.

El periodo analizado por Screech es el del «ascenso del mercader», ahora
a menudo interpretado como un momento vibrante de promesa demo-
cratica. Los eruditos —escribe Screech— se han acostumbrado a aliarse con
las fuerzas de la reforma y la inquietud». Pero para Sadanobu y sus con-
tempordaneos, como €l senala, fue una época de desastroso declive: ham-
brunas, incendios, tempestades y naufragios acompanaron al cambio de
fortuna de una elite antigua a otra nueva. En las ciudades que crecian
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incansablemente, los emprendedores mercaderes sobornaban a oficiales
corruptos; los campesinos famélicos se sublevaban; los caminos eran peli-
grosos. El shogunato parecia amenazar con desplomarse. Este es el ¢emor
que aparece en el subtitulo de Screech: la gestion de «creatividad» por parte
de Sadanobu tenia como objetivo restaurar la autoridad shogunal median-
te la reconstruccion de un orden cultural unificador. El propio Screech se
muestra bastante comprensivo con esto: «su objetivo como elite no era
solo apuntalar una “Venecia preservada” sino evitar el dispendio y la gue-
rra». El propio shogunato no podia durar para siempre, de hecho, no fue
mds alld de 1868. Pero la «cultura japonesa» que Sadanobu confecciono
—sostiene Screech— esta todavia con nosotros en la actualidad.

Los Estados japoneses de la época de Sadanobu no eran una nacién, y no
tenian idea de convertirse en una. Tampoco habia una hacienda, un ejér-
cito o una administracion nacionales. Los shogunes Tokugawa gobernaban
directamente solo sobre una tercera parte del archipiélago, incluidas las
principales ciudades, Edo y Osaka. El resto estaba ocupado por unos 280
daimiatos, en un mosaico cuya mejor (si bien imperfecta) comparacion
estaria en los irritables ducados y principados del Sacro Imperio Romano.
Japon, sin embargo, no tenia a Austria ni a Prusia, y mucho menos a Fran-
cia en las cercanias. Desde 1644, China se encontraba bajo el dominio de
la hermética dinastia mancht o Qing, y no suponia amenaza alguna. El
moribundo reino de Corea, el peligro tradicional para Japon, rendia ahora
tedricamente tributo a China y Japon, y las ocasionales embajadas coreanas
portaban ahora pancartas en las que se leia «enviados extranjeros portado-
res de tributos». Las fronteras culturales y politicas de Japon» eran vagas,
una confusa frontera al norte, mas alla de la cual vivian los ainu, cazado-
res recolectores, en la todavia en buena medida tranquila isla de Yezo, lla-
mada Hokkaido por sus eventuales titulares japoneses («shogun» significa
«gran general conquistador de barbaros», refiriéndose con barbaros a los
inofensivos ainw); y al sur la porosa frontera cultural de Nagasaki.

El comercio exterior se habia confinado a una sola ciudad desde que los
shogunes de Edo llegaron al poder en el siglo xvi, y desde entonces se
habia restringido a comerciantes de tres nacionalidades: la débil Corea, la
China de los Qing, y los holandeses desde hacia tiempo domesticados, que
se dedicaban estrictamente a sus negocios y no intentaba expandir doctri-
nas subversivas como el cristianismo; éstos habian obtenido el favor, de
hecho, prestando artilleria para ayudar al shogunato a reprimir un levanta-
miento de cristianos japoneses perseguidos en Shimabara, cerca de Nagasa-
ki, en 1637. Desde la década de 1770, sin embargo, nuevos y muchos mas
formidables barbaros comenzaron a llamar a las indistintas puertas de Japon,
por el norte y por el sur. Desde la costa de Kyushu se avistaron barcos bri-
tinicos en busca de oportunidades comerciales; en 1792, el ruso Adam
Laxman intento establecer relaciones de comercio oficiales en el norte.

Como primer ministro, la respuesta de Sadanobu a estas amenazas fue
organizar un equipo de inspeccién compuesto por militares, artistas y
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supervisores para estudiar la costa japonesa recientemente expuesta; €l
mismo particip6 en la expedicion. Propuso y, en su retiro, ayudod a esta-
blecer la artilleria —la primera de tales baterias en Japon— para defender-
se al menos de las aproximaciones por mar a la capital de los shogunes,
Edo, de una temida incursion rusa. Pero en su mayor parte, sostiene Scre-
ech, Sadanobu intent6 defender las fronteras mediante la construccion
—restauracion— de un interior fuerte. El jefe de artistas que acompano a
la expedicion de inspeccion fue seleccionado por su realismo pictorico.
Los cuadros que pinto carecian de los esperados tropos historicos y poé-
ticos de la tradicidn paisajistica japonesa; a Sadanobu se le presentaron,
por el contrario, representaciones desnudas de la linea de la costa, si bien
coronadas por la presencia sagrada del monte Fuji.

Por el golpe de suerte que normalmente acompana a los inteligentes, el
ano después de que Sadanobu se convirtiese en primer ministro, la resi-
dencia del emperador habia ardido hasta los cimientos. El cargo del empe-
rador era esencialmente religioso, y su Gnico papel habia pasado a ser la
legitimacion de los arribistas shogunes, una relacion simbolizada en Keis-
hi por la modesta residencia asignada al emperador y el inmenso castillo
del shogun, algo que indicaba claramente quién era el jefe. Sadanobu,
con un firme sentido visual y un estilo poético de las palabras, aprovecho
la destruccion de Keishi para iniciar lo que Screech denomina «gestion de
la imagen del poder real», un concepto asombrosamente moderno, por no
decir blairita, y como todas las operaciones de este tipo, fundamental-
mente fraudulento. En primer lugar, recuper6 el antiguo nombre de Keis-
hi, Kioto, que significa sencillamente «capital», y que todavia figura con
orgullo en las matriculas de Kioto. El castillo de los shogunes de Kioto
nunca se reconstruy6, pero la villa del emperador se amplio, hasta hacerla
parecer mas bien un palacio. El propio emperador fue elevado de la os-
curidad eclesiastica, para convertirlo en la cabeza tedrica del kokutai, el
«cuerpo nacional», un término con tonos fuertemente raciales, como el ale-
man Volk.

Todo esto era apariencia, la sustancia del poder seguia perteneciendo a
los shogunes, en su ciudad fortaleza, Edo. Aqui, Sadanobu aplico el prin-
cipio inverso: una discreta ocultacion. A los visitantes de Tokio, como
ahora se llama a Edo, les intriga ver que el castillo de Edo, la antigua for-
taleza shogunal donde ahora reside el emperador, no es en realidad un
castillo. Los fosos y los ciclopeos muros de piedra se mantienen, pero el
interior es relativamente modesto, un complejo urbanistico de una sola
planta, al gusto de un hidalgo de provincias. El castillo de Edo tuvo en
otro tiempo una torre de mas de noventa metros de altura, que fruncia el
cefno sobre una legién de mercaderes y criados shogunales que se mo-
vian como hormigas fuera de sus muros. Esta torre también se quemo;
Sadanobu y sus sucesores jamas la reconstruyeron. El resultado, un lla-
mativo emperador y un recluido shogun, fue disenado por Sadanobu para
hacer que el verdadero poder fuese tan discreto y, por lo tanto, tan poco
discutido como fuese posible. Al hacerlo resolvio, aunque s6lo momen-
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taneamente, un problema en el arte de gobierno oriental que todavia hoy
persigue a Japon.

Sadanobu fue toda su vida un exponente de las doctrinas neoconfucianas
del pensador chino Zhu Xi, introducido en Japon por los monjes budis-
tas zen en épocas antiguas. Ni el sintoismo ni el budismo ofrecen muchas
ensenanzas sociales, por lo que el confucianismo, que si las tiene, sigue
guiando el gusto y el comportamiento japoneses hasta la actualidad. Bus-
cando la sancion divina para el orden existente, los neoconfucianistas
ensefiaban que la armonia social se producia mediante relaciones reci-
procas de justicia entre los superiores, a los que se instaba a ser virtuo-
sos y benévolos, y los subordinados, de quienes se esperaba que fuesen
obedientes y observasen las normas adecuadas. Cualquier superior, espe-
cialmente si era hereditario, podia perder su virtud, y en general se creia
que dicha caida se encontraba en el origen del desorden social que Sada-
nobu hered6 de sus predecesores. Segin las ideas chinas, un gobernan-
te de ese tipo habia perdido el mandato divino, que seria heredado por
el rebelde que pudiese suplantarlo. El derecho a la rebelion formaba
parte del ascenso y la caida de las dinastias chinas, una historia bien
conocida por japoneses cultos como Sadanobu; pero la rebelidn era lo
altimo que €l queria ver justificado.

La reivindicacion de herencia de sangre, sin embargo, no hace referencia
alguna a la virtud, ni siquiera hoy. Los emperadores de Japon descienden,
supuestamente, de una linea continua desde «iempos inmemoriales»,
siendo en realidad una dinastia sostenida por el concubinato, la adopciéon
y mecanismos similares, pero que debe su longevidad precisamente al
hecho de haber estado separada de los peligros del poder real. Sadanobu
habia llegado, por lo tanto, a algo similar a la idea occidental de monarquia
constitucional, la separacion entre los aspectos dignificados y los aspec-
tos efectivos del gobierno, pero que contenia, aun asi, el mismo peligro
oculto: era posible retener a un emperador testaferro para disfrazar la
toma del poder mediante una revolucion desde arriba; exactamente lo
que sucedio en Japon en 1868, y de nuevo a comienzos del siglo xx,
cuando un régimen militar asumio el gobierno.

Con un emperador carente de poder y un shogun oculto tras los muros
de su castillo, ;quién tenia que gobernar el Japoén que Sadanobu estaba
construyendo? Los shogunes comenzaron como aventureros militares y su
administracion, tal y como estaba, recaia sobre sus comandantes subor-
dinados, la clase hereditaria de hombres de armas: los samurais. Estos
hombres estaban acostumbrados a moverse por Edo con arrogantes
séquitos y ataviados con caros avios de imitacion, las muestras de moda
militar que todavia puede admirarse en las exposiciones de objetos japo-
neses. Los comerciantes, por temor a las espadas que so6lo a los samuriis
se les permitia portar y usar, estaban siempre dispuestos a prestarles dine-
ro, los propietarios de burdeles a entretenerlos a cambio de promesas de
pago en un futuro distante. Estos borrachos y licenciosos servidores mili-
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tares convertidos en civiles fueron el siguiente objetivo del celo reformis-
ta de Sadanobu.

Su siguiente medida fue promulgar un conjunto de leyes suntuarias, que
provocaron un amargo resentimiento entre sus subditos. Adios a la arma-
dura de imitacion, cuyas planchas de acero, originalmente sujetas con
austero canamo, se sujetaban ahora con llamativos cordones de seda. Lle-
garon los colores oscuros, las poco llamativas insignias de clan (hoy en
dia, distintivos de ojal de las companias) y los sobrios modales que toda-
via se pueden ver en cualquier metro de Tokio que transporta a burdcra-
tas y empresarios a su trabajo; aunque la tradicion de ebrio libertinaje
fuera del trabajo no ha desaparecido por completo. El siguiente paso fue
inculcar una consistente ideologia burocratica, un compuesto de valores
japoneses nativos y de elementos bien digeridos de China, Corea e inclu-
so India, reforzado por examenes obligatorios que combinaban la disci-
plina militar con el barniz intelectual del menos militar de los mandari-
natos chinos, y que dieron a Japon las simientes de una dedicada clase
de directivos medios, con espiritu publico, cuyos valores, a pesar de estar
desapareciendo, siguen sin tener equivalente en Asia, y tienen pocos en
el resto del mundo. El propio Sadanobu escribioé un tratado sobre térmi-
nos administrativos, proporcionando el vocabulario normalizado sin el
que ninguna burocracia puede funcionar.

A continuacion, Sadanobu abordo los gustos musicales y pictéricos de las
ciudades mercantiles de Japon, signos, para un firme neoconfucianista, de
un inminente derrumbamiento moral. Esta era la época en la que las pin-
turas eréticas en madera de los barrios de placer (bien descritas en el
anterior libro de Screech, Sex and the Floating World) estaban, en opinion
de los neoconfucianistas, asumiendo el lugar de las pinturas «eales» (es
decir, oficialmente sancionadas) en las casas de los samurais. La musica del
deatro y el burdel» (mundos intimamente identificados) tal como la del sha-
misen, un instrumento similar al latd, estaba suplantando a la del sho cla-
sico, un 6rgano de boca de quince tubos cuyo chirrido, segin se dice,
desquiciaba a los gatos de Edo.

Por primera vez se envio a archivistas y artistas por todo el territorio japo-
nés, mucho mas alla del propio dominio del shogun, para catalogar y
copiar raros manuscritos, fachadas de templos y cuadros. En lugar de
saquear los templos antiguos para proveer su coleccion personal, como
era el habito de la mayoria de los sefiores nobles, Sadanobu hizo que le
elaborasen copias, incluido un modelo a escala de un templo del siglo xi
que no diferia del original «ni siquiera tanto como una gota de otra» El
mismo cogi6 su pincel y copio, pincelada a pincelada, el Cuento de Genyi,
del siglo x1, ocho veces en otros tantos anos, en su intento por establecer
un clasico. <Deseaba principalmente —escribié un cortesano que lo admi-
raba— trasladar la apariencia fisica de las cosas, para ayudar a los minis-
tros de tiempos venideros». La «cultura japonesa» que Sadanobu estaba
creando tenia que ser proyectada de nuevo hacia el pasado distante; pero
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para tener verdadera autoridad en una época tan problematica, también
tenia que disponer de una carga moderna.

La plantilla favorecida para esta nueva y unificada estética japonesa hacia
hincapié en los «cuadros del presente» y en un estilo de representacion
preciso, que desdenaba el que para Sadanobu era el arte erotizante y
petrificador del Mundo Flotante. La autenticidad era importante: €l y sus
seguidores no eran partidarios de unos barcos con «unas cuantas olas sim-
bolicas» dibujadas a su alrededor, de plantas «colgando en medio del aire»,
de pdjaros posandose en arboles con ramas demasiado delgadas para
soportar su peso, <anomalias luniticas», clamaba Okio, el artista favorito
de Sadanobu, que estropeaban la pincelada impecablemente precisa de
los pintores. Screech proporciona espléndidos ejemplos de composicion
tematicamente conservadora cargada del nuevo realismo: Grullas en la
nieve, pintado por Kishi Ganku en 1790, por ejemplo, donde el peso de
los dos pajaros estd calculado con precision para determinar con qué pro-
fundidad se les hundirian las patas en la nieve.

Por poner un ejemplo, Sadanobu construyo una casa al lado del agua —la
Torreta de Mil Otonos, rodeada por el Jardin del Banio en la Obligacion—,
en el lugar donde el mercado pesquero de Tokio hace ahora sus estri-
dentes negocios. Aqui se eliminaron los shamisen y se tocaban el sho 'y
otros instrumentos clasicos —el kofo, parecido a un arpa, y el bichiriki,
una gaita de junco—, de manera bastante similar a las veladas musicales
de una pequena corte alemana del mismo periodo. En su Escuela de Pre-
guntas Dificiles, fund6 esencialmente una nueva disciplina —Estudios
Japoneses— en una época en la que una nacion politicamente unificada
parecia remota. En parte refundiendo elementos olvidados a medias, y en
parte traspasando nuevas invenciones como productos de un auténtico pasa-
do —de manera similar a la invencion en el siglo xix del colegio privado bri-
tanico—, Sadanobu dio forma a una cultura japonesa, todavia reconocible,
normalizada y centrada, como sigue estandolo, en un museo viviente, la
ciudad de Kioto, lejos del verdadero poder.

En 1793, Sadanobu fue destituido de sus cargos shogunales por Ienari,
recientemente mayor de edad, después de una pequena discusion respecto
al titulo que se nego a conferirle al padre del emperador reinante, de nuevo
para demostrar, como entre Kioto y Edo, quién mandaba realmente. En su
retiro, Sadanobu continu6 y, a la manera japonesa, incluso aumento, su
influencia sobre la politica. Screech tiene cuidado de no insinuar que Sada-
nobu hubiese producido todos estos cambios por si solo, o que los siguiese
como un guién consciente. Por el contrario, escribe acerca del «proceso de
Sadanobu», la obra de muchas manos, a las que los escritos, los intereses
artisticos y el ejemplo personal del ministro hicieron una contribucion esen-
cial. Profundamente impopular en su propia época —miembros de la Com-
pania Holandesa de las Indias Orientales hablaron de su «odiado y estricto
gobierno, que aparentemente tenia mas probabilidades de precipitar el fin
del régimen de los Tokugawa que de salvarlo—, Sadanobu dejo en realidad
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el shogunato en mejor estado del que lo encontrd: restaurd sus finanzas en
la medida de lo posible, cancelo las deudas que estaban asfixiando el comer-
cio, y mantuvo su dominio a flote durante otros setenta anos.

Como buen historiador, Screech se cine al periodo elegido, pero es ten-
tador anadir que la influencia del protagonista duré6 mucho mas alla de
su muerte, en 1829. El nuevo estilo de la administracion de los shogunes
se mantuvo sin complicaciones hasta la falsa «estauracion» (del poder que
ninguin emperador habia ejercido desde hacia un milenio) del emperador
Meiji en 1868, y la fundacion del Estado semimoderno y semiunificado,
en si misma uno de los principales ejemplos del proceso de innovacion
de Sadanobu traspasado como recuerdo de un pasado selectivamente
reinventado. La misma burocracia sobrevivié durante siglo y medio, con
la tenacidad de un servicio reclutado sobre la base del talento, y s6lo en
época reciente ha caido del temor reverencial en el que incuestionable-
mente la mantenian los japoneses. Lo que ha sido nuevo en la politica
japonesa de la década «perdida» de 1990 no es la corrupcion del Partido
Democrata Liberal, una historia ya antigua, sino las revelaciones de sobor-
nos, malversaciones e incompetencia en el verdadero gobierno: los here-
deros de Sadanobu, es decir, la elite de la funcidn publica japonesa.

Como en su época, las finanzas publicas estdn a punto de hundirse, la
delincuencia organizada prospera, el sistema educativo ha perdido el
norte y hay llamamientos generales a la reforma. El medio de transmision
cultural de hoy en dia no es, sin embargo, la poesia, la pintura y la filo-
sofia que Sadanobu promocion6, sino el dictador doméstico, la television,
con su superficialidad y su campo de atencion del tamano de una mosca.
Tradicionalmente, los politicos japoneses han sido malisimos en la televi-
sion, roboticos y abochornados, murmurando frases como «el futuro nos
espera». Japon ha encontrado ahora sus propios politicos televisivos en el
primer ministro Koizumi y la ministra de Asuntos Exteriores Tanaka Maki-
ko. Con el pelo con permanente y un poco largo, sus llamativas corbatas
y su rapida forma de hablar, Koizumi esta visiblemente arremetiendo con-
tra la propia burocracia poco expresiva y de trajes sobrios, en nombre de
un partido que ha sido el nifio de los recados y el suplicante de los bur6-
cratas durante mas de medio siglo. Lo que hay de neosadanobuniano en
Koizumi, cuyas politicas son lugar comuan, es que se basa completamente
en la imagen. La sefnora Tanaka tiene mas que ofrecer en lo que a politi-
ca se refiere: sigue a su padre, primer ministro de Japon durante la déca-
da de 1970, en que es mas abiertamente insubordinada a los estadouni-
denses, mientras que el origen politico de Koizumi estid en la derecha
anticomunista; pero el gran atractivo de aquella, dicen mis vecinos, des-
pliega su efecto en las votantes, que la ven en las noticias enfrentindose
a los hombres, japoneses y estadounidenses, como a ellas les gustaria
hacer. La television puede parecer a un millon de kilébmetros del proyec-
to de Sadanobu de restaurar la confianza cultural en la elite gobernante,
pero si la interpretamos a la luz del sugerente analisis de imagen plantea-
do por Screech, quiza no sea asi.
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